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DE L'INFLUENCE DE LA MUSIQUE TURQUE T
SUR LA MUSTQUE ARABE :

Nous avons toujouns essayt d'éviten £'emploi du mot "ingluence"
diune cuftune auwn une awhne ¢4 nows avons phlconise pour Le remplacer, Ze mot
"grefge". Can dans Le mot "influence” L€ y a un aspect ptionatif, ce tenme
ttant utilisé poun désigner Le peuple dominant.

Si nous prenons L£'exemple du cofonialisme grangais en Afrique du
Nond, 4L en nessont que fa France a fant fait pour que La culfure Frangaise
' implante et nemplace £a culture Locale. Le nésultat a €18 insignifaint et
bien au contraine, £a culture grangaise a subl £'influence de La culture arabe
ot ce, sans aucun effort ou programme de fa part des arabes colonisls.

Nous pouvons citer & titre d'exemple 2'ant culinaine puisqu'on
nencontre plusieuns plats Nond-Africains au menu " des  restaunants frangads.
Los mots tels que : toubib, inchallah, kif-kif etc ... sont utilistés dans Za
Littiratune, Les pidces théatrales et f£es chansons frangaises. Le terme de
"oouscous” pax exemple est trZs ancien, en Afrique du Nond, 1€ fut mentiorné
avec Les termes "bunnous" et"halk ewnouous" (coupe des cheveux) dans Les rappoiis

des géndraux arabes qui avaient conquis £'1éndiquia.

Dans La mode vestimentaine, Les pantafons arabes sont en vogue
chez Les femmes ewropiennes.

Pour ce qui: est de £'adoption de mots frangais par La Langue arabe,
nous avons essaye durant Les anndes thente, swr La nive sud de fa méditernanée,
de nous opposen & ce phénomine car AL fallait a tout prix éauuegandu notre
A.dentufé cuﬂtu;te,&ﬁe,..____
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En ce qui concerne £es nelations musique Turque et musdique Arabe, |
nous devons commencer notne dtude par La premi®re ptriode : celle d'avant La rl
présence Tslamique en Turquie et fufqu'@ La conquite de Constantinople par Le
sultan Mohamed EL Fateh, La seconde péniode étant celle d'aprs cet Cuinement. i
|
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Pour La premidre période, nous n'avons pas beaucoup de documents,
mais nous savons toutefois que Les premiens contacts de La Turquie avec £'1s8am
ont commenc? au premien sidcle de L'Egire - c'est @ dine au septil?me silcke
de £'one Chnétienne -. La présence du tombeau du compagnon du prophéte Saydeouna

AVOUB EL ANSARI - plus connu sous £Le nom de AYOUB SULTAN - swr Les nemparts
d'Tatambul, est un fait sdignificatiy.

D'autre part "Kitab AL Aghani" d'Abou AL Faraj EL Asbahani nous
founnd L-des LLimenty -assez Lnteressants,

Cet ouvrage nous prdsente £'un des chantewws Les plus rBputis au
premien sitcle de £'Egine. 12 4'agit d'Ibnou Souraij qui est ni a La Mecque,
a La douzitme année de ce Premien sitcle, d'un pdre Tuwre . Tncontestablement,

Tbnou Souraij a subi R'ingluence de son pere du point de vue de sa formaticn
cultunelle et antistique.,

Ce méme ouvrage nous prdsente une autre figure de fa musdique arabe,
pour La méme période, 1L 4'agit de Mosfem Tbnou Mahrnez EL Mecqud qudi voyagea

en Perse et au "Cham" ° (Byzance)et qui apprit au couns de ses voyages Les musi-
ques de ces deux pays,

12 crde emsuite sa propre Scofe qui se caraciinise par Le chant

Ramal et £'évolution du chant arabe par Le passage du chant & une strophe ‘
au chant & deux strophes, |

Ces chantsy sont connuéIJUAqu'& nos founs dans Lo’ plupant des pays
istamiques, Nous L& netrnouvons sous Le nom de "Doubedt” ou"Mathnaw<" au moyen
ondent, ou encone sous Le nom de "AL Abyat"en Tunisie, et sous Le nom de "EL
Bayten" au Maroc, Nous pouvons done considiner que Les compositions d'lbnou

% NMahrez nepnisentent Les premiens gruits du contact des musiques arabe et tunque.




e g

La periode Abasside, selon Le méme ouvrage, a connu un flutiste
Ture : Bansoum Ezzameur qui &tait d'un niveau musical tellement élevd qu'iL
Unt Lieu de jury pour £es plus grands chanteuns et compositewrs de £'époque
Abasside, en £'occunence Ismaif Ibnou Jamad et Ibrahim EL Maoussouli. |

Dans son fjugements swi Les deux artistes, Barsoum avait népondu
qu'EL Maoussouli représentait un jandin renfermant des fruits - mins et verts - |
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Lons du miel de tous ses chants, EE asbahani rapporte méme que Barsoum avait
prononcé £e mot "assal" quee £'accent tunc.

L'héstoriien Tbnou Fadhlounnaconte dans son manuserit 8dité en Syrie
en 1978, qu'il avait €tZ envoyl, par Le Khalif AL Mogtader Billah (décédi en
L'an 320 de L'Egine), @ La déte d'une {mportant déligation cultunelle et avait
VASLLT plusieuns pays dont Lo Turquie, Ce contact culturel doit avoir Laiss?
s¢4 traces dans Les deux cultured Turgue ot Arabe, et fa musique est Le premien
arnt qud subit cette Lnterpinitration cubtwrelle. Nows constatons parmi £es
Ceements tures qui se sont intégnds dans fa musique arabe, Pe mode Past dans
da version turque, Ce mode qui est connu en Egypte sous Le nom 'Rast Turquie
et utilist dans Les finales des"saolts" est niputd fusqu'a nos jours en Arabie
Saoudite et aux Eminats. 12 neprésente £'un des plus précieux léments du paini-
moane musdcal arabe,

La deux{@me piriode commence Le 29 Mai 1453, date de £La nentnée
a constantinople du Sulfan Mohamed EE Fateh (mont en 1482) . Cette péricde nepni-
dente une Etape décisdve, &tape qui, sous L'igide sacn? de fLa neligion musuZmane,
asswre L'unitl tennelle entrne Les peuples arabe et tunc, Cette unité se mani-
feste a thavers Leun culture et & travers Lewr musique également, Grace & cette
unite culturelle, Les Ants Talamiques peuvent pénétren partout ot Les soldats
O0thomans minent Les pieds - a savoin, au centre et au sud - est de £'Europe.

Ces Euinements ont favornisé une interpénitraiion des deux Langues
Turque et Argbe, Ce fait se virifie fusqu'd nos founs dans Les termes d'usage
quotidien et dans Les chants traditionnels des deux cultunes.
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‘ Nous pouvons remarquer cela dans Les nefrains de certains 1
mouachahs, comme par exemple dans cefui qui ponte Le titre "ya Lasmar ya soukar” i
L
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qui fut composé en Egypte swr Le mode Sikah et en Tunisde sur Le mode H'sin Saba
et qud se fermine par :
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en anabe et dont La deuxieme partie de fa deuxidme stnophe est fenite en Twre :
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Nous nemarquons égalegent £'emploi de mots turcs ou arabes dans
Les "Tananoumets" des chants des deux cultunes. 12 8'agit de mots utilis€s pour
complitern Les phrases musicales, des mots tef que : yalil et ses denives :
ya Lalli, ya Rakal en arabe, ou Aman, Afendem, Djanem en Turc,

D'autrhes mots tuncs sont employls dans La musique arabe pour dEsi-
gnen un mode connu "Boussalek" ou une forme musicale "Douleb", cu un aythme
"Ahsak", pour £'accond des instruments "Douzen” ou encore powr qualiglen £'aspecd
de La voix : "Kabe" (grave) , "Tiz" (aigu) efe ...

Cette intenpénitration avait &€1é favornisie d'autre part, par
L' hinitage dont avait bendfici? fa cufture fwrque au femps des Otfomans. Herd - F
tage prdedleux puisqu'il Btait constitué des manuscrits des grands philosophes
et maitnes de La musicologie des périodes Omevade et Abasside, depuis EZ Kindd

au 1Xe sdidcle, fusqu'd Saygfouddine EL Armaoul au XITTe. Les manuschils compiie- ’
naient dgalement ceux de Abdefhaden EL Maraghi et ceux de son petit-§iLs Abdelazi: l
qui avdit Benit un ouvrage : "Nakaouet EL Adouar" pour Le Sultan Othman Soufeymar

|
Le magnifique, au XVle sdiecle. :

|
A ce propos, nous avons eu Le privilige de consulter plusieuwrns de |
ces manuscrits a La bibliothdque Solfeymanie, parmi Lesquels ceful de £'ouvrage
"Ach Chifa" d'Tbnou Sina, annoi€ par son auteur.




D'autre pant, La musique turque a gandé jusqu'd@ nos jours £'emplol
des tenmes utifisés dans Les manuscrnits Islamiques qui sont Ecrdts s04t en
anabe, 804t en Thuc ou méme en Perse.

Parmi ces ftenmes, nous notons Les principes de division du Zon en :
Fadhta, Bagquia, Moujannah saghin, moujannah Kabin et Tanini i Contre ces phin-

cipes s'Etaient Elevies Les chitiques du municologue Ture Raouf Yakta Bey, et
ol

nn i ol a1 a0 ni
— ~ Lt

&8¢, 4 colns travaux du Promier Congnfe de fa musi

ALLD Aarnhe AwAaanii® An
5 guo ahaoe £] rA

Cairne en 1932 pan Le Rod Fouad.

Le premien chant Ture Othman qui fut adopté par La plupart des
pays Arabes et Tsfamiques est "ETTAHALIL 'Cette composdition chante £'unicifi
de Diew et ses Louanges. ELLe n'a cessé depuis d'étre utiliste dans Les mosquils,
a £'occasion des grandes fetes musutmanes ou @ £ioccasion de puneraiffes. EfLe

a, du neste, 8t mise en musique par Le compositeur Ture Mustapha EL TTPI
(1610 - 1711). Y

Nous avons eu Le privilége et Le plaisin de Les entendre chantls
par notre ami, Le grand chanteun, feu Mounin Nowreddine Seljouk, £e 14 Avnil
1972, au conservatoire d'Tstambul,

Le Doyen des musiciens Algériens, notne ami Moheddine Bachiazd,
napponte que Le Mugfti d'Alger avait demandé aux psafmodiewrs de Coran, au XVITe
sitcke, de suivre £'exemple de ce composditeur Ture en ce qui concerne 2'adapta-

£ion des Tahatils sun Les chants Andafous. Et ce, en vue de sauvegarder £e pairi-

moine musical henité des refugils Arabes d'Espagne.

Nous trouvons, en Tunisdie, et dans d'autres pays arabes une forme
de chant connu sous £e nom de "Choughoul”. Cette fonme de chant rneprisente
£'adaptation de poroles arabes sur-une musique turque ow mise en musique de
paroles arahe s0it par un compositeur turc, soit dans un style puwrement fu~c.
Nous citons comme exemple, La pilce "Rifkan malika EL Hosn", tr2s connue en
tunisie sun £Le mode H'SIN AJAM et qui comnespond aw Ouchak Turc. Dans ce genite
de chant, & est permis d'allonger Les syllabes qudi ne dodivent pas £'Etre, et
ce, pouwr Le besoin de £'adaptation des panofes a La musique.
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En ce qui concerne Les pilces instwumentales connues dansy Les manus- ;ﬁ
enits ancdens sous Le nom de "Moussiqua AL Mahdha" [La musique punre, c'est a
dirne sans paroles), elles avaient 81é neprésentdes parn Les Bachrafs Turcs.
Ce mot d'onigine persane, "Pichnou", est employé poun désigner "fLa marche @&
'avant" et signifie dans La misiqud Les ouverntures de conceért.

Les Bachnafs sont composés de quatre Khanes et d'un negfrain appelé
"Tastim", La premiene de ces Niuwnes ef Le Taslim doduent Gtne composda dans un
méme mode qui désdigne L'identité du Bachraf.

Nous trouvons parmi Les pilces instrumentales une ouverture moins
Ampontante que Le Bachraf, ELLe est foufe au debut de La deuxilme partie du
concert et s'appelle "Samail" : elle est Bgalement d'onigine Turque.

Nows avons constatl qu'il existe en Tunisde et en Algérie un nombre
assez dmporntant de Bachnafs et de Samails qui ne sont pas Turcs. Nows Les avions
jouds devant notre ami feu Fénid Rouchenkam, Doyen de La musique traditionnelle
Turque qud a confinmé nos convictions, ELLes ont di etne composles soit par des
mus{cdiens Turcs {nsiallés dans £'un de ces deux pays en tant que membres de La
Nouba du Pacha - connus par La swuite sous Le nom de Tabel EL Bacha et qud
nepriésente L'ensemble musical "Mehter" de L'anmée Ottomane - s0it pan des

musicLens tunisdiens ou algérniens Ainfluenciés parn La musique turque et par fa
musique andalouse.

la deuxieme hypothese est La plus probable Ztant donné que ces
pieces nefletent Les modes, Les onnementations et Les hythmes de La musique
andafouse en méme Zemps que ceux:- de fa musique furque.

Mohamed Enrachid Bey, thoisdieme rnod de La dynastie Husseinite de
Tunisde, d'ornigine Turque (1122 -1173 de ZL'Egine, 1710 - 1759) se préoccupa
du patriimoine musical en encourageant La composition dans fLa forme et fLe style
tures. 10 etablit Egalement La forme de La Nouba Tunisienne composte de nilces
Andalouses et Locales, et £'avait embellie par £'insertion de petites piZces
instrumentales appeles "Farnigha' - c'est & dine,vide, absente de paroles -
entrne Les pilees chanties - 12 Leur cria d'autrne ouveatures appelées "M'Saddar”
puis une deuxi®me ouverntfurne moins imporZante appelée "Touchia".




12 cnda galement une autre forme de suite de chant et £Lul donna £e
nom de 'M'Hat" - suite copife sur La suite Turque appelle "Facel” - Toutes fLes
pieces de cette dernitre sont de nouvelles compositions du XVI1T2me s.itcle.

Notons que Le premien Imstitut de Musique Tunis{enne cnée en 1934
»' 6tait donné Le nom de "La Rachidia" en hommage @ ce noi quid avadlt quUAtLE son
tnone powr 8'occuper de £a musique el und fien toutes Les minonitds - Benbres,
Anabes, Turnques, Andafouses - par f£e biais des chants et de La musdique.

Nows avons eu £'honnewn de Franscrine ces pitces Anstrumentales
- Les Bachnafs - Lonsque nous dinigions 2 Institut de La "Rachidia" en 1949
et de Les dditer en 1960 dans Le cadre de nos occupations au service des Beaux
Ats que nous avons dirigé au Mindstine de £'Education Nationale.

Nows avons également entendu en 1960 des fragments de Bachrafs Lubien:
Nous Les avons ennegistnis poun, "Radio Tripoli" d'un Zonnaji (jouewr de Zorna),
feu ALi Haddad, et d'un Tabbel feu Mohamed Chaglab, Ces deux derniens nous

confinminent Les avoin appris des deanidnes Noubas du Pacha Tuxe avant £'arnrivie
des Ttaliens 1911 en Lybie,

Les Bachrag Nond Africains ne nbpondent pas aux noames des Bachrags
Turcs. 18s se composent de Khanas qui 4e succddent lsans nefrain) en rythme
Lent, Le plus souvent en quatnre, ot se tenminent par une pantie accller? nommée
"Hanbi" (guernden), en nythme vif de 6/%. Sun ce nythme, Les joueurs de zomna,
de vioLon ou méme de claninette peuvent faire monine de vintiositd en dmprovi-
sant. Cecd nous rappelle ce qui se fait jusqu'a@ nos fowrs dans Les Lenaas
Tunques pan Les virtupses el que notre amé Mustapha Kanderfi.

Nows avons @galement constatlé que e hanbi du Bachraf Tunisien
nommé Nawassi est composé swe un hythme Libre. Ce phénomene n'est apparu dans
fa musique occddente qu'aw début de ce sidclé. Nous nemarquons aussi que fe

patrimo.ine musical tunisien componte un centain nombre de pitees inatrumeniales

composdes dans Le style et Le nythme du Samal Turc.

;
|
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Nows citons & titne d'exemple €e Samai Rast Edhil @ trois rythmes

. sont

1 - Samal de 10 temps
2 - Khafig de 6 temps
Khatmde 3 temps accéfénds et Samal EL Kebin qui etait Le plus rlpandu & tek

point que celui qui ne Le savait pas par coewr ne pouvait 2tne considéne
comme musdcden.

Dans Les pays arabes du moyen-onient, Les musiciens n'ont cessé
de jouer Les bachnags et samais tuncs et ce, malgh? La tensdion polditique qud

est apparue, apris La premi®re guerre mondiale, entre fa Turquie et centains
pays Arabes Onientaux.

Adnsi plusiewrns vehrestrnes Lggpiiens, Syiiens ot Thakiens on?

ennegistrd, sun disgue, des pileces de compositeuns furch de fLa {in du XIXeme
et du début de notre sidcle.

Parmi Les pieces, nous complons Les oeuvhes de Osman Bey qud 8tadit
chef de £'Harmonie du Sultan et qui est décedé en 1885, celles de Aziz Dedeh
Edendd maitre du grand musicien Synien ALL Derwich et ddcddé en 1905, de Tatious

Efend( décédé en 1913, de Jemif Bey déc?dé en 1925 et enfin celles de Assem
Rey décddé en 1929.

Ces onchestres anabes avaient &1é dinigis d'abord en Egypte pat
Mustapha Ridha Bey - d'ornigine Turque - fondatewrn du conservatoire de musdque
Onientale du Caine puis par ALL Avrachddi.

Les pilces avalent 318 enregistnies par Pe célibre trdlo : Mohamed
EL Kassabfi, Sami Chawa et AbdeLhamid EL Koudhabi.

Mame Lo professeuwr Mohamed Abdefuahab avait fui auss< enteglsthe,
au début de sa carnidne, avec son orchestrne, Le Bachraf Rast de Assam Beu ed
Le Samai Chad Arabane de Jamif Bey Tombourd,

Ces pitces tunques avaient &t@ Egalement ddities dans fes paus
anabes, notamment dans Le necuedl du musicien syrien Taoufik Essabagh et dans
2a méthode du Luth du musicien Egyptien Abdefmondm Arafa. Cette dennilre veuvte
compontait éga.{femant un ndsum? de fLa vie de ces compositeuns.

]
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Ces Bachnags Turcs se caracténisent, comme nous L'avons dit préce-
derment, par Leur composition de quatre Khanes - ayant Le mime nombre de mesures
intencalies pan un teslim (nefrain) dont Le nythme ne dodt pas &tre infénieur au

A

mokhames en 16/4. Ces Bachnags prennent e nom du mode de Za premidre Khane
et du Taslim.

Le Sama%, bien qu'if nefoigne Le Bachnaf dans sa composition de
atatne Khanesed du Taslim, Ase défffrencie de cdui-cd parn ses thois premi®res
Khanes, pan son tasfim en nythme Samai Thaquif de 10/8 ainsd que par sa derni?r

Khane composle en hythme accdlénd. ELLe A'appelle, en Tunisie, "Hanbi"
(guennien) .

LS PICCES INSTRUMENTALES TUPQUES
EMN AFRIOUE NORD

bl

les pidces instrumentales Turques sont parvenues en Afnique du
Nond en plusieurs &tapes. Poun fLa Tunisdic, effes sont andvies en premden £izu
au début de ce sidcle pan L'intermédiaine de {'onchestre de La chanteuse "Talne
Crace & elle, nous avons fait connaissance avec £e Samai "Ouchaq" de Azdz Dede

Efendd.

En dewxidme Lieu viennent Les nbfugiés Lybiens - en £'occurence e
musiciens Bardaa Meimoun et Dhafen - qui, & £'occasion de fa guernre 1talo-
Lybienne de 1911,nous ont apporté Le Bachraf Rast de Tatious.

Engin en troisidme Lieu apnds la rremikre querre mondiale, grac:
a des musiciens Eqyptiens tel que Ahmed Ferouz. Ce dernder 4'italt Btabli cra:
Lo musicien Luthien Abdefaziz Jemaiel pour cren fe Premier Cfub de Musdique
Onientale. Ce club se composait notamment de Mustapha Bouchoucha, Mohamed

EC Agnebi, Mustapha Kahia - Tous tnois de mene Tuwrque - qui ont entichd Leu:

) . ” . ; i
népentoine ture avee Le Samal Hussednd de Tatious. ‘
i
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Ce club devint fe Lieu de nencontne de tous Les musicdens venus
d'Onient. A ce titre, i nequt Le Kanouniste Egyptien Tbrahim EL Ariane pendant
Les années vingt. Ce dernien Leun enseigna son premien cssal de composition

dans Les formes turques avec son Samal Arabi (en mode Bayati) qui n'Ztall qu'un
simple exencdce poun ses ELEves.

Cet exencice se caractinise pan Le wnon changement du nythme de £a

derntene Khane et pan 40n 4nApaiaiion du Samad tussednd de fadLous.

Pan La suite, arniva Le flux de disques Egyptiens avec fes enre-
gistnements de pitces Turques arabistes dans fewr exZeution par fes musLclens
citds ci-dessus. Parmi ces ennegistrements nous citons Les Bachrafs et Samais

Quanfghar, Homayoun, Saba efc ... ce qud contnibua & £'endicnissement du

nepentoine de fa musique turque au sein du cfub de fa musique crientale de
Al
Abdefaziz Jemail, puis & fa propagation de cette musique en Tunisie par &'4in-

' tomédiaine des professeuns tels que : Hedi Chennoufd, Abderrahmane EZ Mandi,
| Hédi Cuemam.

Coux-c4 £'4inculquinrent a Leuns 8L8ves, puls cefte mwasdque Ae phre-
pagea en Algirnie et au Marsc.

La musique Turque a eu en 1930 un nouvel esson par £'arrivée
en Tunisie du Professeun ALL Dexwdiche - ondginaine de fa ville d'Alep
(Synie) - et ancien &ive d'Aziz Dedeh Efendd.

Ce professeur ‘onna des couns de solflge, de modes et de nuthmes
arabes onientaux es tuncs. 1L se basait pour cefa sur des exemples du paird-
moine commun, en paxticulien swr plusieuns Rachnafs, Samais et fongas -
inconnuws fusqu'alons en Tunisie - comme ceux des modes Hi{az Can, Tatah Fazz,

Sultani Yagha. 12 utilisait Fgalement centaines pitees de sa compos{tior

dans Les fonmes et Le sityfe turcs,tel que ses bachhafs et samails des modes
"Zingouleh" et "Nahawand".




18 put ainsi napprocher davantage Les musicdiens Tunsisiens de
La musique Turque dans fous ses détails d'Exdeution. Ceed fut fait grdce
a ses couns el grice aussd aux Tmissions radiophoniques qu'il donnait avec
La panticipation de Mustapha Bouchoucha au Luth, Abdefazdiz Jamatel au viofon
et Brahim Salah au Kanoun.

Ce dernien avait pu acquénin davaniage Le sLyce Aurc dkrs sue
jeu @ £'occasion de sa participation aux concerts donnds dans Les nestaurants
parisiens avee Le Kanouniste Ture Vacoub Efendi. Celui-cd itait accompagnt
de son colligue ALL Sniti qui acquit Le style Twre dans son jeu du Luth.

Grndce 2 toutes ces acquisitions, fes musdedens Lundsdens avalens
pu granchin Le sewil de La production musicale dans Les formes Turques pri-
S N pion . i
citées et dans un style nouvead rh2s Tunisifdl.

la production musicale vit fLe jour avec fe professeunr Chali
Meftah avec son Samal du mode H'sdine et fLe professeur Mohamed Triki avec
ses Samais des modes Mazmoum, Asbahan et Trak,

Pan La swite, vint notne géntration. Nous avions nous-mime
compos? quelques Bachrags, et une trnentaine de Samais. PAusieurs musicLlns
nows avaient suivi swn cette voie, Nous citons en particulier Les professents
Snangd, Channoufd, Zghonda, Abderrahman EL Mahdi, Rebai, SLaiti, Sfaxd,

Manad et Jouini &htre .aluthes.




Efant donné Les nelations thds einoites unissant Lo patriimoine
musical anabe et Les formes de La musique Zurque, nows avions organisé en
1976, dans Le cadre de £'Academie Inter-Anabe de Musique, un concowrs de
composition musicale dans Les §ormes pre- -citles, Le premier prix avait &t §
décennt a notre ami feu Abdelghani Chaabane chef d'onchestre a "Radio |
Beynouth” poun un nemanquable Samai du mode Bawati.

Pour ce qui est du chant, Le patrimoine tunc s'tait eniichi
du s2yle Andalous. Cela appardit dans son chant connu sous Le nom "Charnki".
D'autre part, étant donné que La v.ifle d'Istambul tait capitale de £'Empine
Oztoman elle ttait devenue Le Liey d affluence de tous Les antistes ot
hommes” cu!tune arabes et musulmans venus prisenter au calife Leurs meilleunes

productions. Cela permettait a ces antistes de s'imprnégnen de fa musique
Turque. )

Parnd ces antistes nous citons : Abdou EL Hamould et M'hamed
Osman d'Egypte, Othman EL Mapussoull d'Inak, ALL Dewich de Syrie, Mohsen
Dhafern de Lybie et Ahmed Ettowifi de Tunisie.

C'est dinsi que prit forme La greffe des deux musiques. Cela
incita Les compositeuns des differents pays arabes & mettre en musique des
Mouachahs, des podmes, ou des Daouns arabes dans des styles, modes et nythmes
Turcs et ce, tout en garndant Les onnements de Leun propre musique.

Nous citons parmi ces pieces, Le Mouachah Egyptien "1skin{ Ennah"
de M'hamed Osman dans £e mode Hijaz Carn, Les Mouachahs Tunisiens "ya La Kaoumd
Dhayaound" et Zarani Mounayatl” dans £e mode chahinaz inconnu Jusqu’alons
dans La musique arabe. ‘
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Nous nemarquons Egalement 2lutilisation de certains nythmes turcs
dans Les nouvellfes compositions arabes tels que :

1 - Le "Jonjina" dans plusieuwns mouachahs arnabes ~ & savoirn : "Ma Kountou
Adnd Ma EL Hobbou',

2 - Le nythme "Aksak" dans Le mouachah Syrien "Mahtiafi"

3 - Le nythme "Nawakht", Dans Le mouachah Egyptien "Ijmaou BLE Conb" du mode
Ajam ouchairan presque pas utilisé dans Le patrimoine arabe. Nous avons cons-
taté de méme £'utilisation de deux rythmes dans Le méme chant, chose qui carac-

tonise Le style tunc et ce, dans plusieuwrs mouachahs dont fLe mouachah tunisien
"1La Kam dho ya ghazel",

En ce qui concerne Les instruments de musique, La Turquie et fes
pays arabes emploient tous deux Le Ruth dans £'Exfcution des ceuvrnes de feur
patiimoine musical traditionnel. EX ce, dans ses deux formes : orndlentafe et
maghnebine, Cette dernitre prend afors Le nom de "lauta" en Turquie et en
grece, et de "Kobza" en Roumanie.

la tunquie et Les pays arabes font usage aussi du Kanoun. Celul-cd
se canacténise dans Les pays arabes par opposition du Kanoun Ture par sa taifl

ainsi que par L'eéxdeution des monceaux de musique suwr deux octaves en méme
Lempa.

Les tuncs et Les arabes ont Egalement en commun £'utilisation du
Nai. Cet instrument 8tait £i¢ & La confrnirie de Mawlana Jeflel Eddine Erroumd
décédé en 672 de £'Egine (1273), Le Nal avait 8£¢ introduit en Afrique du Nor
en commengant par £a Tundsdie en 1930, par notre maitre feu ALL Derwdich ancien
éf8ve d'Az{z Dedeh Efendi membre de La dite confrinrie.

La coutume exdigeait que chaque virntuose du Nai de cetie congrirnie
Pague ses instruments au musde Mawlana dans La ville de Konia qui est fe plus
Ampontant musée de cet instrument,



Le Nai présente La paﬁt&cuﬁanité d'avoin sept différentes varnittés
se distinguant par Leun taille, Leurn Zonalité et Lewr nom qui sont : Daoud,
Chah, Manspur, Kiz Nai,Moustahsen, Souainradeh et Boulahenk.

la cultune Turque refoint celles de £'ITnak et de £'Iran pour ce
qui est de £'utifisation du Ceintour, Cet instrhument avait e4£¢ introduit dans
La pluparnt des pays du Balkan et est utilisé dans La musique de ces pays jusqu'c
nos fouwrs. Tout comme elle nefoint La culture Synienne et Grecque powr ce qul
est de £'emplod de R'instrument appel Bouzouk (ou Bouzouk{ en Grece). Ce der-
niern instrument &'est introduit dans Le patrnimoine musical de ces deux pays

et L est garndé avec fient? malgn? Les divergences politiques qui opposent
Les negdmes. ‘

Par ailleurns, La Turquie garde joulousement un instrument de mus.iquc
qui avait 818 cité dans Les anclens ouvrages musicaux de La civilisation Arabo-
Iskamique  en panticuliern dans Le Rivire des chants (Kitabou AL Aghani) d'Abou
EL Faraf EL Asfahani (Xe sidcle) : 12 s'agit du Tamboun. Cet instrument avait
0té duoqui par Le podte Abou EL Fath EL Hassen Essiidi suwwnommé "Kouchagem"
mont & Bagdad en £'an 350 de £'Egine (s0it en 962 de £'Gne Chrétienne). Ce den-

nien nous a expliqué La fonme et La composition de cet instrument, son accond
et méme sa méthode d'éxécution,
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Bien que cet instrument ait totalement disparu dans Les pays arabe:
AL en nestpune variante & Khonassan, en Asie Centrale Sovi€iique.

—  la Turquie a gandé Egalement une-variété de Rabab par son Kamanche
qu'elle avait introduit dans Les pays Baleaniques, ELLe a Egalement introduit
La clainette occidentale dans £'exZeution des ceuvres de son patrnimodine musd-
“Teal, ELe avait opénd sun cet instrument cerntaines modifications, ce qui Lul
perméd d'exteuten Les petzzéé divisdons du_ton qui caractérisent un grand nomb
de modes Atabo - Turcs, Cecd avait €48 Buivi pan centains musiciens arabes.




1L serait profitable de génénalisen cotte pratigue dans tous Les pays arabes
en onganisant des stages dirnigés pan L'un des meilleuns musiciens Twics : en

L'occunence, notre ami Mustapha Kanderfi connu aussi pan sa vintuosits dans
L'utilisation de cet insthument.

En conclusion, nous nemanquerons qu'if est Ampossible de dissocien

Les musiques Mabes, Turque, Persane ou mime Tndoue. Toutes ces musiques appar-

tiennent a La grande famile de La civilisation musilmane, pareidlle & un bouguet

de noses d'une méme onigine mais se distinguant pan Les odeuns et Les coulewrs
tout en nestant unies par un Lien divin.

L'2tude de cette musique nefoint, sur ce point, celle des Ants

Populaires de ces méme peuples ¢t vientd, pan €a méme, nenfoncen feuns Liens

Tissls, & trnavens Les silcles par toutes Les gtntrations passies.
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Docteur Salah E1 Mahdi



